Annexe a la convention relative a l'organisation d& classes a horaires aménagés
musigue et danse (CHAM) entre le College Jean Macét le Conservatoire a
Rayonnement Départemental de Charleville-Méziéres.

En référence aux textes suivants :

B.O. n°31 du 29/08/02
Circulaire n°2002-165 du 2-8-2002

B.O. n°30 du 27/07/06
Arrété du 22-6-2006

Schéma national d’orientation pédagogique
de I'enseignement initial de la musique
Avril 2008

Enseignement de la danse
Schéma d’orientation pédagogique
Mars 2004

PROJET PEDAGOGIQUE

Ce projet s'applique a I'ensemble de I'équipe pédgigue encadrant les éleves des classes
a horaires aménagés de Charleville-Mézieres : lessadgnants du conservatoire a
rayonnement départemental, les professeurs d’édiccamusicale de I'éducation nationale
ainsi que les enseignants du college.

hY

Le college Jean Macé et le conservatoire a rayoantemépartemental (CRD) de
Charleville-Mézieres proposent de suivre un cumsasclasses a horaires aménageés a des
éléves motivés souhaitant bénéficier d’'un enseigmtrartistique renforcé en musique ou en
danse. Ces classes, constituées autour d'un prégdagogique équilibré qui respecte une
double finalité, permettent de concilier un enseigant artistique de qualité (délivrance de
diplémes reconnus par le ministére de la cultute)ne scolarité conforme aux programmes
de 'Education Nationale. Elles ont vocation a fermdes collégiens épanouis, développant a
travers des pratigues musicales ou chorégraphigagses tant des qualités d’ouverture
culturelle et de curiosité que d’autonomie dartsdeail.



Préambule

Les classes a horaires aménageés (HA) du collegeMaeé et du CRD existent depuis
1980. Le secteur scolaire du college concerne ldgesdu centre ville, mais le college peut
accueillir des éleves extérieurs au secteur seol@oumis au recrutement départemental)
compte-tenu de sa proximité avec l'internat du éy&&vigné et de la vivacité des réseaux de
transports scolaires ruraux.

Les classes HA de Charleville-Mézieres présententspécificité de s’associer
étroitement a la politique d’'intégration du collega effet, le collége accueille des éléves a
besoin spécifigue dans son établissement. Leseslall®\ sont fort bien adaptées pour
l'intégration de ces éléves de par les allegem#htzraires leur permettant d’étre libérés pour
des activités liées a leur handicap. L'esprit d&di collectif cultivé dans ces classes permet
egalement de faciliter lintégration. L'équipe p@gdgique se propose d’élargir cette
intégration en permettant & certains des éléveseptént un handicap d’accéder a cette
formation musicale au conservatoire.

D’autre part les classes HA sont aussi adaptégszaddaménagement horaire pour
I'accueil des éléves de la section sportive baskt

* Répartition des horaires

Les classes a horaires aménagés de Charlevilleekdészisont a dominante
instrumentale et proposent aux éleves deux sp@salistinctes :
la spécialité instrumentale,
la spécialité danse.

Un enfant admis en classe de-\ doit choisir entre les deux spécialités etsteejusqu’a la
fin de son cursus en college.

Le volume horaire d’enseignement musical compremel part fixe, et une part qui
dépend de I'avancement de chaque éleve dans ssuscur

Afin d'éviter toute surcharge d’horaire, les élévesnt pas la possibilité de choisir
d’option facultative au college.

Les deux demi-journées consacrées aux enseignesamtgiques sont le lundi et le
jeudi a partir de 13h30.

» Spécialité musique :

6eme 5eme 4eme 3eme
Enseignement musical 6,5h 6,5 h 6,5h 7h

Enseignement musical général 2h 2h 15h 2h
(professeur éducation nationale)

Formation musicale technique 15h 15h 2h 2h
(professeur CRD)

Chorale 1h 1h 1h 1h
(professeur éducation nationale)

Formation instrumentale individuelle 1h 1h 1lh 1h
(professeur CRD)

Pratique collective 1lh 1lh 1lh 1lh
(professeur CRD)




Allegement horaire 3,5h 3,5h 3,5h 2,5h
Accompagnement personnalisé 2h
Itinéraires de découverte 2h 2h
Francais 0,5h
Histoire géographie éducation civique 0,5h
Langue vivante 1 0,5h
Langue vivante 2 0,5h
Mathématiques 0,5h
Sciences de la vie et de la terre 0,5h
Physique-chimie 0,5h
Technologie 0,5h 0,5h 0,5h 1h
Arts plastiques 0,5h
Education physique et sportive 0,5h
» Speécialité danse :
6eme 5eme 4eme 3eme
Enseignement musicale 6,5 h 6,5 h 6,5 h 7h
Enseignement musicale général 2h 2h 15h 2h
(professeur éducation nationale)
Formation musicale danseurs 1h 1h 1lh 1h
(professeur CRD)
Culture chorégraphique 1h 1h 1h 1h
(professeur CRD)
Cours et travail personnel de danse 55h 55h 55h 55h
(professeur CRD) dont 3 heures assimilées au travail personnel éléve.
Allégement horaire 3,5h 3,5h 3,5h 2,5h
Accompagnement personnalisé 2h
Itinéraires de découverte 2h 2h
Francais 0,5h
Histoire géographie éducation civique 0,5h
Langue vivante 1 0,5h
Langue vivante 2 0,5h
Mathématiques 0,5h
Sciences de la vie et de la terre 0,5h
Physique-chimie 0,5h
Technologie 0,5h 0,5h 0,5h 1h
Arts plastiques 0,5h
Education physique et sportive 0,5h

Afin de prolonger ces enseignements, les élévesedas sont fortement encouragés a

suivre 'activité Chorale.

Un enseignement complémentaire en anatomie fomaite chorégraphique du
mouvement dansé est également dispensé sous lae fdeanmasters-class ponctuelles.




Projet pédagogique

A. Objectifs

* Objectifs généraux et communs a I'ensemble deibpégoédagogique
L’ensemble de I'équipe pédagogique prend soin didrer les eléves des classes CHAM en
se fixant des objectifs communs conformes aux seaticiels :

1. Elargir les possibilités d’expression et de comamication.

Qu’elles soient vocales, instrumentales ou chopfgoaes, les pratiques artistiques
ont en commun l'acquisition d’'un certain « savaird » par un apprentissage approfondi
visant I'’épanouissement de I'éleve, 'émergencealpersonnalité et de sa créativité.

Dans le cadre d’'une formation harmonieuse et dma#i, 'apprentissage technique
s’apparente a I'élaboration et a la maitrise d'anglage expressif et sensible. Lorsqu’il
s’enrichit de I'étude de différents répertoires, diéférents styles, celui-ci contribue a
développer la culture artistique de I'éléve engimant son univers de création. Toutefois,
c’'est également par la création que I'éleve momual peut maitriser les différentes
techniques abordées et qu'il sait les mettre aticgede sa propre expression.

Communiquer son art, c’est allier le plaisir dgtatique a celle du partage.

La pratique artistique induit I'envie de progrespersonnellement, de se dépasser,
d’acquérir une certaine autonomie de travail eati@h a un codage établi tout en donnant par
différents moyens d’expression une vision poétigueréel. Cependant, I'engagement de
I'éleve prend une nouvelle dimension lorsqu’il $8gre a une pratique de groupe (ensemble
vocal, instrumental, chorégraphique) car dans cdrecapécifique, il est essentiel de
comprendre et suivre les intentions collectives dé progresser ensemble.

Enfin, partager et communiquer les fruits de savdil avec le public tout en
mobilisant ses ressources affectives pour a ladaiser » et « maitriser » ses émotions donne
tout leur sens aux possibilités d’expression etafemunication de I'éléve.

2. Affiner les capacités auditives et analytiques

L’écoute et la compréhension des éléments percud pdmordiales pour le
développement de toutes les qualités musicalesualleg les €léves aspirent. lls acquierent
peu a peu des capacités d’écoute fine et séleafiy@ds sur des ceuvres enregistrées ou
ecoutées en concert. lls doivent pouvoir expligesréléments structurants d’'une piece en
s’appuyant sur un vocabulaire approprié et danspaniite maitrise des quatre catégories de
parametres qui organisent le langage musical détiefaujourd’hui : espace, temps, couleur
et forme.

lIs doivent pouvoir identifier ces éléments struatis et ce méme vocabulaire dans
'analyse des supports écrits liés aux ceuvresifjpad, codages) auxquels se rapportent un
certain nombre de normes (nomenclature des instrign@bréviation et signes, sens de
lecture).

3. Développer et enrichir la disponibilité corporele et construire une maitrise de
vocabulaires gestuels spécifiques et appropriés harue niveau de formation (spécialité
danse)

La formation au mouvement dansé implique la priseanhscience du corps dans sa
globalité, elle s’articule autour de trois domairtks formation : I'éducation sensorielle et
perceptive, la mise en disponibilité du corps, plamtissage et la maitrise des techniques.



L’éducation sensorielle et perceptive développ@dance du geste, les qualités de
présence et d'interprétation. La mise en dispatébicorporelle permet I'expression de
limaginaire et, plus généralement, la créativieg [éleve, I'apprentissage de techniques de
danse s’appuyant sur la découverte d’esthétiquesgiiiées développe le sens kinesthésique
et élargit la connaissance du mouvement dansé pf@ansion spatiale, temporelle et
énergétique du mouvement).

Chaque niveau de formation requiert un vocabulgestuel précis et adapté. Le
schéma d’orientation pédagogique du Ministére dedlure et de la Communication propose
un organigramme détaillé et explicite des contahiesseignement par niveaux.

4. Construire une culture artistique ouverte

L’éléve ne peut réellement développer son sen&gpression que s'il peut s'appuyer
sur des références historiques et artistiquesoitl cbnstruire progressivement une culture
musicale ou chorégraphique organisée autour deae®péstoriques (histoire de la musique et
de la danse occidentale du Moyen Age a nos joarg¢@graphiques (diversité des pratiques
artistiques extra européennes) solides afin de xnéeumprendre les esthétiques différentes
des ceuvres qu’il découvre.

Cette culture musicale et chorégraphique doit ouses prolongements dans la
connaissance d’'un contexte historique, culturarstique plus général.

L’enfant doit développer, par cette connaissan@rvie de se documenter de sa
propre initiative et surtout d’aller a la rencondies cultures par le biais de spectacles vivants.

5. Développer le sens critique et esthétique

L’éleve apprend a affirmer ses golts par rappoxtesihétiques qu'il rencontre et |l
doit pouvoir les expliquer en employant un vocalvalapproprié. Il sait en discuter avec ses
camarades de maniére organisée en acceptant Izithvde points de vue. Ce sens critique
doit également se développer sur d’autres formas (Beinture, sculpture, architecture...).

Par la création, il apprend a se positionner danresasthétique particuliére en sachant
expliquer ses choix.

* Le socle commun de connaissance et de compétences

Les cing grands domaines d’objectifs décrits cisdese manquent pas de s'inscrire dans les
sept piliers du socle commun de connaissances etodgeétences spécifies par la loi
d’orientation (B.O. n°29 du 20-7-2006). Les quelg@gemples suivants de mise en pratique
de chacun des piliers forment une liste non exhausies savoirs et des savoir-faire
développés dans les classes a horaires aména@éadeville-Mézieres.

1. La maitrise de la langue francaisgpar la pratique réguliere du chant choral, I'élev
manie couramment les mots et le sens de la phitazgprend également a rédiger son
commentaire d'une ceuvre écoutée.

2. La pratigue d’'une langue vivante étrangerelle trouve son prolongement a nouveau
dans la pratique du chant choral, mais cette foeidangue étrangére. L’éleve maitrise
également un vocabulaire spécifique a la musigtieeren termes italiens et allemands
notamment.

3. Les principaux éléements de mathématiques atltare scientifique et technologiquees
points sont surtout développés dans I'utilisati@s technologies en matiere de prise de
son, de diffusion, de créations et par la famsation des éleves avec les logiciels
musicaux.



4. La maitrise des techniques usuelles de l'infaionaet de la communicatiarc’est par les
travaux de recherche visant a enrichir la cultutistagque et I'ouverture sur le monde des
éléves que ces derniers apprennent a utiliseruils d’information et de communication
(CDI, médiatheque, cédéroms, internet).

5. La culture humaniste elle se développe par la connaissance des grafplegues
musicales et historiques, ainsi que des couratisdiques, esthétiques et idéologiques qui
s’y sont cétoyeés.

6. Les compétences sociales et civiquies éleves apprennent a se positionner dans des
ensembles vocaux, chorégraphiques ou instrumengaux y partager des intentions
communes au moyen d’'une écoute et d'une discigaréiculierement recherchées. lls
participent a la préparation et a la représentateapectacles en public.

7. L’autonomie et linitiative la pratique musicale et chorégraphique nécessitdous
points d’apprendre a travailler en autonomie, qaieait seul ou en groupe. D’une patrt, le
travail personnel permet a I'éleve de développear déthodes de travail et d’autre part,
dans les petits ensembles, les éleves doiventasimegr afin de mettre en place leurs
propres répétitions en dehors des enseignementsiggisont proposeés.

+ La place de I'histoire des arts

Conformément a I'encart sur I'organisation de l&gsement de I'histoire des arts
paru au BO n°32 du 28 ao(t 2008 et a la circulaf2011-189 du 3 novembre 2011, les
enseignements dispensés dans les classes CHAMcra/ei® dans la dynamique
d’enseignement généralisée au college en visant a :

- développer la curiosité et a favoriser la crétdide I'éleve notamment en lien avec une
pratique artistique, sensible et réfléchie;

- aiguiser ses capacités d’analyse de I'ceuvre;d’art

- l'aider a construire une culture personnelle famdur la découverte et I'analyse d’ceuvres
significatives,

- lui faire prendre conscience des parcours de dtdaon et des métiers liés aux différents
domaines artistiques et culturels.



B. Mise en ceuvre

B1 : Mise en ceuvre des enseignements en classeseaménagés spécialité instrumentale

Au regard de ces objectifs communs, chacun prergharge une part de la formation
musicale des éleves selon les 6 dominantes défo@ede programme d’enseignement des
classes a horaires aménagés musique (B.O. n° 227{42006). Chaque enseignant a la
charge d’'une partie de ce programme comme défidessous, mais tient compte des ses
autres composantes afin que I'ensemble forme urctthérent.

1. Ecouter les sons et la musique

Les enseignants de formation musicale ont poutéehfaire acquérir aux éléves une
ecoute technique des sons afin de les reconnaitre léurs différents parametres : hauteur,
durée, timbre, intensité.

L’enseignant d’éducation musicale générale s’atdaclaire acquérir aux éleves deux
autres domaines de I'écoute : d’'une part le « sadmduter » par une sensibilité ouverte et
curieuse et une capacité de discrimination auddniée et entrainée, d’autre part une culture
musicale solide incluant les grandes composantescalas (espace, temps, couleur, forme),
des reperes chronologiques et spatiaux, et uneassamce des différentes esthétiques de
I'histoire et de la géographie de la musique. Rmla, I'enseignant s’appuie sur des extraits
sonores variés et pertinents qui s’'inscrivent alessséquences péedagogiques traitant chacune
d’'une problématique et donnant un sens a I'ensentbiapplique également a varier les
modes d’écoute : extraits audios, vidéos, conggerventions d’éleves.

Afin de prolonger ces pratiques d’écoute, les emsgits d’histoire/géographie et de
francais peuvent proposer des mises en paralléle lag époques abordées. Les enseignants
de langues (allemand, anglais) peuvent apporterciecours a la compréhension des textes
étudiés (dans le cadre par exemple d’un travailesuliens texte/musique).

2. Le cas particulier des technologies

L’enseignant d’éducation musicale générale met evredous les moyens nécessaires
afin de rendre les technologies associées a lagmeigiccessibles aux éleves. Les domaines
devant étre abordés sont: [I'histoire des technetogmusicales modernes, l'aide a
l'apprentissage d'une écoute discriminante, la msait des outils de communication,
I'utilisation du matériel de prise de son et ddudifon, le travail du son devant aboutir a la
création sonore numeérique, I'édition et la gravumesicale.

Pour mener a bien ces travaux, I'enseignant de quesigagne a travailler en
interdisciplinarite.

3. Imaginer, improviser, créer

Ce domaine est I'apanage de I'ensemble des ense@nte de I'équipe pédagogique.
Chacun integre cette composante dans son enseigheeme visant les compétences
suivantes : savoir utiliser les parametres du $es,structurer dans un discours musical
cohérent, savoir interpréter le travail imaginé.

Deés le début de I'apprentissage les professeunstdiiments intégrent la création aux
travaux des éleves afin de favoriser la connaigsate I'instrument, la maitrise de ses
techniques de jeu et la sensibilité qui lui esppeo

En formation musicale, I'improvisation permet develépper I'écoute intérieure
(harmonique notamment) des éleves.



En fonction des esthétiques musicales auxqueiesirattachent, les petits ensembles
integrent la notion d’improvisation ou de créat{fazz, musique baroque, basse continue).

L’enseignant en éducation musicale générale prelaigpermet la mise en situation
concréte des notions abordées par la créatioriroprbvisation.

4. Expression vocale et corporelle

L’activité chorale, mais aussi les enseignemenissttuments et de formation
musicale veillent au travail sur la maitrise dupsoet de la voix en s’attachant aux points
suivants : comprendre la physiologie de la voiledbnctionnement de I'appareil phonatoire
(souffle, production du son et résonateurs), ns&trune émission précise (justesse, timbre,
ambitus, homogénéité), approfondir le travail sursénsibilité et I'expression, acquérir un
répertoire diversifié dans ses styles, ses estiedig@t ses langues. Toutes ces compétences
devant s’appliquer dans le chant solo comme dansrddque de groupe en unisson, en
polyphonie et en « un par voix ».

Cet enseignement est enrichi par la participatem&hseignants d’éducation physique
et sportive et de science et vie de la terre ammaissance et a la maitrise du corps.

5. Jouer d’'un instrument

Ce domaine est confié aux professeurs du conséeatds aident les éléves a
appliquer la maitrise du chant intérieur, du seriemique, de la sonorité, de la justesse
d’intonation et du geste corporel a leur instrumeinh’oublient pas de mettre ce travail au
service d’'une connaissance et d'une maitrise daesree culturels liés a I'instrument et au
répertoire interprété.

Cette maitrise de linstrument se prolonge dans degtiques instrumentales de
groupe : soit en petits ensembles, soit en orahelss €léves apprennent a tenir leur propre
partie au sein d’'un pupitre, ou a un par voix damgetit ensemble.

Ce travail trouve son aboutissement dans la pramtuctes éléves en concert ou en
audition seuls, accompagnés ou au sein d’enserdisigé€s ou non.

6. Lire et écrire pour interpréter

C’est aupres des enseignants de formation musoaeles éléves apprennent en
majeure partie a lire et écrire la musique, maisi'enbliant pas qu’il s’agit d’'un fondement
pour tout le reste de leur apprentissage musicalmiaitrise de la lecture et de I'écriture
trouve son application dans toutes les autresitagides éleves : instrument, chant, analyse.

Les éléves apprennent a utiliser le codage de fque occidentale et son systéme de
représentation dans le but de jouer et interpristemusique. Pour cela, ils travaillent a
développer leur écoute intérieure. lls doivent iapmivoir se repérer dans une partition, la
comprendre et en anticiper les événements.

Par comparaison avec les autres langages qu’ilsemtafiangue maternelle, langues
étrangeres), ils peuvent réinventer leur propreagedafin d’interpréter et de faire interpréter
leurs idées.

+ Organisation du cursus des éléves

Afin d’atteindre tous les objectifs fixés ci-desslessmaniére progressive tout en tenant
compte des difféerences d’avancement dans le cumsigical qui peuvent apparaitre entre les
éléves dés la classe dela répartition des activités musicales est fixéamme suit :

1. Activités par niveau de classe



Les activités dispensées par l'enseignant de l&ilue nationale (éducation musicale
générale et chant choral) sont suivies en clas#@res a chaque niveau d’enseignement (6

5°, £, 3).

2. Activités « a cursus indépendant »
En cours d’instrument comme en formation musidake gléves suivent 'avancement de leur
cursus indépendamment de leur niveau scolaire Bégeo Pour cette raison, les classes de
formation musicale regroupent des éléves d’agds etasses différentes.

3. Pratiques collectives
Afin de prolonger les enseignements ci-dessus wemés et de favoriser les pratiques
d’ensemble, chaque éleve participe a un ensemble.

Pour les éleves pratiquant un instrument d'orcheestl’orchestre est
obligatoire. L’éleve est orienté par son profess#instrument et le directeur du CRD dans
'un des ensembles existants :

- orchestres a cordes junior
- orchestre a vent junior

- orchestre symphonique

- atelier jazz

Si le niveau instrumental de l'éleve est insuffiséleve débutant, ou en
premier cycle), il est dirigé vers un atelier dgowtien » :
- renforcement en formation musicale : destiné éexes débutants,
il vise a les faire entrer anitiation 3 au bout d’'un an.
- ateliers rythmiques : batucada et percussionpotcelles visant a
consolider la latéralisation et la coordination.

Les éleves ne pouvant pas s’intégrer a un orchdgieno, clavecin, orgue,
guitare ou autres), sont dirigés vers les enseigngsrde musique de chambre, d’ensembles
jazz et ateliers musique du monde



B2 : Mise en ceuvre des enseignements en classereb@aménagés spécialité danse

L’enseignement de la danse aborde trois champsléameptaires de compétences

» Le corps dans le mouvement dansé
* Ladanse en relation a la musique
» La culture chorégraphique

1. Le corps dans le mouvement dansé

Chaque aspect de la relation corps/mouvement &itepd’'un tout cohérent dont émane la

danse. Les capacités et connaissances qui y sest diéveloppent le sens kinesthésique de
'éleve et aménent une intelligence particuliere arps. Elles enrichissent les nuances
d’expressivité. Les compétences énonceées ci-desgooist développées dans I'enseignement
spécialisé dispensé par les professeurs de danssoriBervatoire a partir de textes de

référence (schéma d’orientation).

Perception intérieure: architecture corporelle (squelette, musclesddes,...), sensations
tactiles (conscience de I'architecture corporeltehicité (tonus musculaire, poids du corps,
gravité), respiration (contr6le ventilatoire, détenerveuse, expression et interprétation).

Perception de poids Poids des différentes parties du corps, veit&galequilibre et

déséquilibre, suspension et chute, appuis, reppédéeation, poids des partenaires, des
objets, contrepoids...

Mobilisation globale ou partielle du corps: Le mouvement global dépend de la
combinaison d’actions de base, des appuis au sde®tconnexions entre les différentes
parties du corps. Chaque partie du corps possédprepres possibilités que des techniques
corporelles codifiées permettent d’affiner (cooadion, dissociation, synchronisation...).

Energie: Le mouvement dansé est coloré par I'énergielguanseur choisit de mettre dans
sa danse. Pour contraster son geste, il moduleeemamence son tonus, son poids, ses
suspensions mais aussi le temps, la vitesse Hmgytl'amplitude.

Espace: Le mouvement s’inscrit dans un espace défisuggére un espace dynamique. Les
notions de volume, direction, orientation et d’aityple permettent de préciser et d’enrichir la
danse.

Présence :La présence consiste a rendre perceptible a tiextéle monde intérieur du

danseur. Elle se construit en développant la dibgié@ corporelle et mentale du danseur,
I'énergie et la clarté des intentions de chaquéegetsdu regard.

2. La danse en relation a la musique

Une formation musicale adaptée aux danseurs repasene pratique active de la
musique en lien avec le corps geste et le mouvement. Elle recouvre quatre osamtes
qui, toutes doivent étre envisagées en lien cohsteaec la danse. Présentées ci-dessous
séparément, elles peuvent étre réunies par deslitBegedagogiques particulieres et sont en
partie dispensées par le professeur d’éducatioicalasiu collége.



Rappel des connaissances a acquérir :

- Principaux courants musicaux (styles, époquegines...)

- (Euvres de références d’esthétiques et d'origipasio-temporelles variées

- Codes élémentaires de la notation musicale (perté&ystemes, figure de durées,
dynamique, entrées successives, phrases et déngegies, ruptures, modulations...)

Culture musicale générale :L'écoute fréquente d’ceuvres musicales (de préféramtles
entrées au repertoire chorégraphique), la conmaissaa travers elles, de traits
caractéristiques d’'une époque ou d'un style fondeme culture générale adaptée aux
danseurs. Les questions de style, de caractéferme, peuvent y étre étudiées pour devenir
supports pour un travail d’improvisation ou de casipon danse, notamment en atelier.

Pratique d’écoute : Partant toujours de I'écoute d’'un bref extrait dioey I'éleve doit étre
susceptible d’identifier et de comprendre les cosaptes du discours musical :
'organisation du temps (pulsation, tempo, rythmegs.l'écriture des couleurs (timbres
acoustiques, €électroniques, voix, instruments..fdae (variations , reprises...)

Les rythmes caractéristiques de danses traditimmel de patrimoine feront I'objet d’'une
attention particuliere.

La voix et le geste La voix reste I'instrument le plus immédiat utilide pour expérimenter,
découvrir et interpréter la musique. Aujourd’hupymbreux sont les danseurs qui utilisent leur
voix au cceur de leur création (voix parlée, chgribechotements, cris...)

En chantant en groupe, I'éleve apprend a écouseaué&es pour sans cesse affiner sa propre
production vocale. Au collége, le travail vocal pee prolonger au sein de la chorale. Cette
démarche peut également s’enrichir de ressourcesicaes disponibles en classe
(percussions instrumentales, vocales, corporellest.ghoisies en fonction du style ou de
I'esthétigue musicale recherchée.

L’enseignement de la danse en classes a horairésagdés mobilise I'éducation obligatoire
dispensée au collége. Le volet « la danse en anlatila musique » présenté ci-dessus peut
egalement tirer parti d’'une utilisation approprdas référentiels de compétences qui figurent
dans le programme d’éducation musicale au college.

3. La culture chorégraphigue :

La culture chorégraphique de I'éleve se constrait la connaissance d'un réseau
progressivement densifié d’ceuvres de référenceeftan, la conscience de I'histoire de la
danse doit se structurer progressivement et tareteedes objectifs tels la capacité a situer les
grands courants chorégraphiques qui organisenstdine, leurs enjeux artistiques, leurs
références sociologiques, politiqgues et géograsigqu

Ces perspectives culturelles et historiques peemetide souligner la nature
interdisciplinaire de la danse, ses liens avestitiie des autres arts, mais aussi ses rapports
avec I'histoire générale.

Tenant compte du projet pédagogique général ddaksse; elles tirent parti des
ressources de la programmation locale, s’enrichisd@&ventuelles résidences d’artistes et
profitent de tout événement culturel de proximiiéceptible d’approfondir I'enseignement de
la danse.



Enfin, relier la culture chorégraphique a la daeseréalisant un projet pédagogique
autour d'une ceuvre, une thématique, permet a Belde construire une culture a base
d’expériences vécues par le corps, le geste eblezement danseé.

Ainsi tous les enseignements doivent concouririre fdes éléves des classes CHAM
des musiciens et des danseurs complets et culigenuipe pédagogique veille a favoriser
'ouverture et le rayonnement des éleves et desseta CHAM au-dela de I'établissement
scolaire et du conservatoire.

C. Ouverture et rayonnement des classes CHAM

La pratigue d’'un art n'a de sens que si elle sertsdn cadre purement éducatif.
L'ouverture des éléves des classes CHAM de ChédeMiéziéeres doit aller dans deux
directions. En tant que «receveur », I'éleve daite preuve d'une ouverture et d'une
curiosité personnelle pour toutes les formes deésgmtations culturelles. En tant que
« donneur », il participe au rayonnement de sommgoet de son institution d’'une part en
direction des autres acteurs de ses établisserfoatisge et CRD), d’autre part en direction
d’un public extérieur aux structures dont il fadtripe.

* Le passeport culturel

Pour développer au mieux son sens critique et tgtiee I'éléve doit découvrir
pendant ses quatre années de scolarité a quellpomisique et la danse s’inserent dans un
cadre culturel trés large. Afin d’attiser sa cuit®sl’équipe pédagogique le guide dans
'univers du spectacle vivant et des manifestatimrirelles grace au « passeport culturel ».

Le passeport culturel est confié a I'enfant en déhri classe de sixiéme pour ses
guatre années de college. Il est le temoin desi@sticulturelles que cotoie I'éleve musicien
pendant quatre ans. Il comprend :

- Un récapitulatif des enseignements artistiquesge@u cours de sa scolarité.

- Le calendrier des participations de I'éléve dédéntes prestations musicales ou
chorégraphiques en tant qu'acteur et spectatetmague année, il doit
obligatoirement participer a 3 manifestations (&ads, concerts ou
spectacles) en tant qu’acteur et en fréquenter @nstdeux autres en tant
gu’auditeur.

- Le calendrier des prestations culturelles quieve cotoie en tant que spectateur,
signe de son ouverture culturelle. Il devra, aursales quatre années de sa

scolarité, assister au moins a :
une représentation théatrale, une représentatiomégraphique, une séance de cinéma « art et essai »
un opéra ou un spectacle lyrique, un concert de, jag concert de musique contemporaine, une
représentation d’art extra-européen, une conféresigiter un musée, visiter une exposition artistig
visiter une exposition ou un musée non artistidustgire, sciences...)

Toutes ces activités sont progressivement validées le passeport culturel par les
enseignants. L'éleve y participe par sa propreaiive, mais aussi a l'initiative de I'équipe
pédagogique qui veille a proposer aux éleves dasses CHAM des sorties scolaires a
orientation culturelle.



Par ce passeport, les professeurs contrélent goentation de I'éléve est compléte et
variée. Deux fois par an, I'éléve doit rendre aofggseur d’éducation musicale du college le
compte-rendu d’'une des prestations culturelled gisuivies.

* Le rayonnement des classes CHAM

Puisque le sens méme de I'apprentissage d’'un adespouvoir le représenter, les
éléves produisent les fruits de leurs travaux @aouibng de I'année dans des cadres différents.

Au sein de leur établissement d’enseignement dEEgides éleves participent
régulierement aux auditions organisées par le CRAuditions de classes d’instruments,
concerts thématiques, concerts liés a des rensotyppeMasterclass stages ou conférences.
Cela leur permet de partager leur expérience agectbves musiciens ne faisant pas partie
des classes CHAM.

Au sein de leur établissement d’enseignement gkEndes éléeves présentent
ponctuellement leurs travaux a leurs camaradesmmgsieiens afin de leur faire connaitre
leurs activités musicales au sein du college dedefaire partager le plaisir d’'une musique
vivante. La féte de la musique, par exemple, egichsion de se produire dans des cadres
inhabituels et d’offrir un acces privilégié versnasique aux collégiens. Elle peut également
étre I'occasion de pratiques communes entre tosisatdeurs de I'établissement : éleves
CHAM, éleves non CHAM et éléves présentant un teamdilLes éleves des classes CHAM
peuvent également étre sollicités pour apporterdauoir-faire dans les travaux musicaux de
leurs camarades : ils peuvent par exemple prodeseaccompagnements instrumentaux pour
la chorale (hon CHAM) du college. lls sont égaletridsres de venir participer en tant que
chanteurs a cette méme chorale. Pour finir, legesl@on CHAM du collége sont fortement
encouragés a aller assister de leur propre iméatdux concerts et auditions auxquels
participent leurs camarades musiciens.

Au nom de leur appartenance spécifique aux clasSE&M, tous ces éléves
participent au concert de fin d’année des classdsoraires aménagés au théatre de
Charleville-Mézieres. Organisé a linitiative deeri'semble de I'équipe pédagogique et
soutenu par I'association des parents d’éleves JAREmMunicipalité, le conservatoire et le
college, il est le reflet des activités pratiqupes les éleves tout au long de I'année : chorale,
ateliers, ensembles orchestraux, instruments dépksut étre tourné autour d’une thématique
commune ou non, en fonction des choix annuelsatriipe pédagogique.

En fonction du calendrier local et des événementsywarquent la vie musicale de la
ville, du département ou de la régjdes éléves des classes CHAM participent a diffsre
projets avec des partenaires extérieurs : orctsedastivals, concours. lls font ainsi rayonner
leurs établissements et les classes CHAM bien &uedeleur cadre habituel.

D. Evaluation

Chacun des professeurs faisant partie de I'équiguagogique évalue régulierement
les éleves qu’il a en charge. La synthése desi@gtimusicales de chaque éleve se fait dans
un premier temps sur un bulletin trimestriel égigé le CRD et annoté par les professeurs. Ce
bulletin est ensuite présenté par un professeuréseptant le conservatoire présent au
moment du conseil de classe du college et mis gardeavec le bulletin scolaire traditionnel
de I'éleve. Les évaluations en instrument ou daftseation musicale et pratique collective



sont intégrées au bulletin du college (tout comfédulcation musicale et la chorale). Le
conseil de classe évalue I'ensemble du travaikstptogres de chaque éleve.

A l'issue du troisieme trimestre, et au vu des Itéssimusicaux et scolaires de I'éleve,
mais aussi des appréciations quant a la persistinea motivation, le conseil de classe émet
un avis sur son maintien ou non en classe CHAM.n&st pas maintenu en classe CHAM,
I'éleve est dirigé dans une classe traditionnediet tau college qu’au CRD (sauf s’il a été
exclu d’'une classe de formation musicale ou d’'ursgnt).



E. Cas particuliers

* Les éleves souhaitant pratiguer deux instruments

Il est courant que la curiosité des éleves insertglasse CHAM les pousse a vouloir
apprendre un second instrument au cours de lewgagasau college. Si elle encourage
fortement cette envie d’apprendre et de connal&quipe pédagogique ne cautionne pas
I'éparpillement. La pratigue d'un premier instrurhetemandant déja un travail et un
investissement personnel important de la part ééue, la pratique d’'un second instrument
doit se justifier si elle ne veut pas faire de llane au premier instrument.

C’est pourquoi I'éléve souhaitant débuter un sedgostfument au cours de son cursus
en CHAM doit, avant la fin du troisieme trimesten; demander l'autorisation écrite au
directeur du CRD qui juge de la pertinence de a@xctperspective de réorientation, piano
complémentaire, orientation dans un style parteuli). La demande est ensuite instruite en
conseil de classe qui formule un avis en foncties Esultats et de la motivation de I'éléve.
Le directeur du CRD et le principal du college prem d’un commun accord la décision
d’autoriser ou non la demande. Si la demande esip&ée, I'éleve pourra commencer son
deuxieme instrument au début de I'année scolaikaste, sous réserve de places disponibles
dans l'instrument demandé. Cette pratique d'un rsgdostrument est suivie de trés pres par
'équipe pédagogique. Le directeur du CRD et le@pal du college se réservent le droit de
mettre fin & cette pratique si elle parait port@juymice aux résultats scolaires ou aux résultats
musicaux de I'éléve.

Les éléves arrivant en classe deeBpratiquant déja deux instruments doivent choisi
un instrument principal, I'autre devenant secorgtriiment se soumet a la regle énonceée ci-
dessus.

Afin de coordonner au mieux I'ensemble de ces egsements, |'équipe
pédagogique se réunit régulierement dans le butafimoniser les emplois du temps, de
fédérer les idées, de préparer des projets « ceoiséinsi que le concert de fin d’'année et de
dynamiser le fonctionnement des classes CHAM.

Les secrétariats des deux établissements partesaeechargent de faire circuler les
informations concernant les activités inhabituelledes éleves (examens, conférences,
sorties scolaires) entre le CRD et le collége.



